Fare scuola, nel nomed

| Leogrénde

«ll suo metodo resta una bussola»

@ CONVERSANC

Nel nome di Alessandro
Leogrande torna la Scuola
di Reportage Narrativo pro-
mossa dalla Fondazione
Giuseppe di Vagno. La terza
edizione, in programma da
aprile a novembre, coinvol-
gera vent partecipanti un-
der 35 impegnati nella rea-
lizzazione di un reportage
narrativo, affiancati da gior-
nalisti, scrittori e studiosi e
accompagnati fino alla pos-
sibile pubblicazione su te-
state nazionali e internazio-
nali. Tra le novita di que-
stanno anche due borse di
studio dedicate a candidat
residenti in Albania, a raf-
forzare il dialogo culturale
tra le due sponde dell’Adria-
tico. Ne parliamo con il di-
rettore della scuola, France-
sco Romito.

Direttore, la scuola nasce nel
nome di Leogrande, che ha fat-

modo il suo metodo e il suo
sguardo continuano a orienta-
reil vostro lavoro?

«Per noi Alessandro Leo-
grande & una presenza viva.
Quando alcuni riferimenti
fondamentali vengono me-
no dal nostro orizzonte cul-
turale, il rischio & quello di
fossilizzarne il pensiero, di
lasciarsi sopraffare dallano-
stalgia. Noiinvece vogliamo
socializzare il suo metodo,
renderlo accessibile, perché
capace di offrire coordinate
di analisi e di intervento nei
contesti in cui agiamo. Con-
tinuiamo a interrogarlo per-
ché pensiamo che, oggi piu
di ier, le pratiche di invisi-
bilizzazione della margina-
lita sociale e del conflitto

Francesco Romito

siano diventate sempre pil
pervasives.

Quest’anno avete introdotto
due borse di studio per parte-
cipanti residenti in Albania. E
una scelta che sembra allarga-
re l'orizzonte della scuola ver-
s0 il Mediterraneo. Che tipo di
dialogo culturale immaginate
possa nascere?

«Euntassello fondamentale
diquesta terza edizione. Nel
2025 abbiamo concluso le
attivita della scuola a Tira-
na: un passaggio molto im-
portante che, piti che inau-
gurareundialogo, hasegna-
tola prosecuzione diunare-
lazione gia esistente tra le
due sponde dell’Adriatico.
Alessandro Leogrande rap-
presenta un nodo centrale
di questo rapporto: basti
pensare alla sua capacita di
raccontare la violenza delle

politiche direspingimento a
partire dal naufragio della
Katér i Radés, ma anche al
ruolo che ha avuto nel di-
ventare un riferimento cul-
turale capace di far com-
prendere, su entrambe le
sponde, le grandi trasfor-
mazioni in atto. Questo &
stato possibile anche grazie
al lavoro di editori come Bo-
time Dudaj e all'impegno di
chihavalorizzatolasua pro-
duzione culturale nei Balca-
ni».

In un tempo dominato dalla ve-
locita delle notizie e dalla co-
municazione istantanea, che
spazio pub avere oggi il repor-
tage narrativo?

«Lospazio delreportage éin
trasformazione, come quel-
lo di molti altri generi. Per
questo € importante resti-
tuire centralita al reportage

narrativo, coltivando il dia-
logo con altri linguaggi e
con ambiti diversi del sape-
re. Lavorare con le coordi-
nate del reportage significa
non guardare soltanto al
prodotto editoriale finale: &
fondamentale comprende-
re tutte le fasi della produ-
zione, sapendo che la vera
sfida é entrare in un corpo a
corpo con la complessita,
senza semplificazioni e met-
tendo in campo strumenti
adeguati. Non possiamo pe-
1o ignorare il livello di pre-
carizzazionedelsettore, che
finisce spesso per rendere la
formazione e il lavoro in
questo campo elitari e poco
accessibili. Anche per que-
sto abbiamo scelto di rende-
re gratuitala partecipazione
alla scuola per gli under
35,

La scuola si chiudera con un
lavoro sul campo a Taranto,
citta simbolo di molte contrad-
dizioni del nostro presente.
Che cosa pué insegnare ai gio-
vani reporter un'immersione
diretta nei territori?

«Non sappiamo cosa potra
insegnare in modo definiti-
vo. Sappiamo pero che il la-
voro sul campo puo genera-
re forme di apprendimento
nuove, capaci di far emerge-
reinterrogativiinattesisulla
citta. Taranto, in questosen-
so, & un paradigma. Alcune
chiavi interpretative - a par-
tire da quelle elaborate da
AlessandroLeogrande-pos-
sonoaiutarcia comprender-
la: penso alla prospettiva
dell'ultimo meridionalismo
critico, a una riflessione che
haradiciantiche eche hasa-
puto interrogare le contrad-
dizioni di un'industrializza-
zione senza sviluppo e la
condizione di un Sud rima-
sto, per molti versi, un “sud
non ancora nord”».

CINEMA

De Luigi presenta «Un bel giorno» al Galleria
«L'amore tra due adulti pieni di complicazioni»

9 BaRI

Oggi, al Multicinema Galle-
ria di Bari, Fabio De Luigi sa-
luterail pubblico prima della
proiezione delle 20.45 del
suo nuovo film, «Un bel gior-
no»,quartolavorodaregista.
Nel lungometraggio I'attore
romagnolo & anche protago-
nista accanto a Virginia Raf-
faele, con cui torna a condi-
videre la scena dopo «Tre di
troppo». L'opera racconta la
storia di Tommaso, padre
che hacresciutodasoloquat-
tro figlie, trasformando la

Fabio De Luigi e Virginia Raffaele in <Un bel giorno»

gnale di qualcosa che stra-
volge all'improvviso l'incipit
stessos. Il film gioca infatti
sul doppio punto di vista dei
protagonisti: inizialmente la
vicenda é raccontata attra-
verso gli occhi di Tommaso,
che vede Lara come unadon-
na misteriosa e apparente-
mente sola. Solo nel secondo
atto emerge la verita: anche
Lara ha alle spalle una fami-
glia complessa, con tre figli
da gestire e una vita altret-
tanto complicata. Scritta
dallo stesso De Luigi insieme
a Giulia Calenda e Furio An-

A ottantatré anni
Giovanni Bartolomeo
legge un romanzo
che non gli piace

Nellopera di Cristo
un gesto quotidiano
apre una storia

in cui memoria

e fantasia finiscono
per confondersi

9 BARI

E seduto su una poltrona
vinaccia, sotto una lam-
pada che illumina appe-
na le pagine. In cucina la
figlia Caterina lava i
piatti. L'acqua scorre, i
bicchieri tintinnano, tut-
to sembra al suo posto.
Ma qualcosa, lentamen-
te, si incrina. Perché
mentre Giovanni legge
quel libro di 135 pagine,
la realta comincia a sci-
volare dentro la storia.
O forse ¢ il contrario. E
da questa scena dome-
stica, apparentemente
innocua, che Cristd apre
Sull'orizzonte degli even-
ti (Terrarossa Edizioni,
in libreria dal 17 mar-
z0), un romanzo breve
che usa la narrativa co-
me una lente deforman-
te. 1l dispositivo &€ sem-
plice: un uomo legge un
libro, e mentre lo legge
la sua percezione del
mondo cambia. Le frasi
del testo filtrano nei ri-
cordi, i ricordi si conta-
minano con la finzione,
e il lettore — proprio co-
me Giovanni — smette
lentamente di distingue-
re dove finisca la storia e
dove cominci la vita.

Libri dentro i libri

Cristo si inserisce cosi in
una tradizione letteraria
precisa: quella dei libri
che parlano di altri libri.
Da Cervantes, dove Don
Chisciotte diventa cio
che legge, fino ai labi-
rinti narrativi di Borges
e al gioco obliquo di Cal-
vino in Se una notte d'in-
verno un viaggiatore, la
letteratura ha spesso
trasformato l'atto della
lettura in un dispositivo
narrativo. Ma qui il mo-
vimento & piu sottile:
non é la letteratura che
invade la realta, é la me-
moria stessa che comin-
cia a comportarsi come
una finzione. Il titolo
viene dalla fisica dei bu-
chi neri. L'orizzonte de-
gli eventi & la soglia oltre
la quale nulla puo piu
tornare indietro, nem-
meno la luce. Nel ro-
manzo di Cristd quella
soglia coincide con la
memoria: il punto in cui
i ricordi smettono di es-
sere un archivio e diven-

SULL'ORIZZONTE DEGLI EVENTI

Terrarossa (100 pp - 13 euro)

va la stanza, torna alle
pagine. Intanto il ro-
manzo dentro il roman-
zo comincia a rispec-
chiarlo, poi a inghiottir-
lo. E un gioco di scatole
cinesi che richiama la
tradizione postmoderna
— non a caso il libro &
dedicato all'ombra di
John Barth — ma che Cri-
stb maneggia con una
leggerezza ironica e ma-
linconica.

La soglia della memoria
Sull'orizzonte degli even-
ti si diverte a essere un
piccolo labirinto narra-
tivo. In questo Cristo
sembra dialogare anco-
ra con Borges: la storia
non procede in linea ret-
ta ma si ripiega su se
stessa, come se il rac-
conto fosse uno specchio
che riflette un altro spec-
chio. Perché sotto il di-
spositivo narrativo resta
qualcosa di molto uma-
no: un uomo anziano
che cerca di tenere in-
sieme la propria storia
mentre tutto, lentamen-
te, si sfalda.

A tratti il romanzo sfio-
ra anche una vertigine
quasi pirandelliana: I'i-
dea che I'identita non sia
un fatto stabile, ma una
narrazione provvisoria
che continuiamo a riscri-
vere. Cristd scrive con
un tono mobile, fatto di
deviazioni, ripetizioni,
piccoli inciampi lingui-
stici che trasformano la
narrazione in un terri-
torio instabile. 11 lettore
avanza sulla sabbia, fin-
ché sotto 1 piedi la sab-
bia cambia consistenza.
Quello che resta & una
paura infantile: quella di
uscire dal proprio rac-
conto. Come se la vita
potesse continuare a
scorrere, ma senza piu
bisogno di noi al centro
della pagina. Quando
questo succede, non re-



